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DOKTORI TEZISEK

l. A kutatas elézmeényei

Disszertaciomban az 1867-ben Parizsban bemutatrdiMDon Carlos
Gounod:Romeo és Juliajalamint OffenbachA gerolsteini nagyhercegn
cimi miveit hasonlitom 6ssze. A harom kilénbanifaju, mégis harom
egymashoz szorosan kapcsoldédd zenés szinpadésaletes elemzése jO
lehetiséget nyujt annak konkrét példakon keresztll tériéimsgalatara,
milyen k6zos vondsokat mutat, illetve mennyiberéréltegy korabeli
operett és opera.

Az operahoz meérten az operettifajanak zenetudomanyi elemzésgéb
lényegesen kevesebb késziilt. Ez a tény azzal iyarahatd, hogy a
miufajjal kapcsolatos ambivalens érzések évtizedekemeghatérozdak
voltak mind a zenetuddésok, mind a komolyzene kédiikorében. Az a
nézet, amely szerint ez a kofimgnei niifaj egy olyan zenei formanyelvet
hasznal, amely elsorban csak a sikerre, az eladhatésagra koncessral
latszolag nincs kdze a kortars operasdefzomolyzenei niveihez, eleve
megpecseételte a iifaj sorsat, amely a tudomanyos munkak szamat is
negativan befolyasolta.

A megjelent Offenbach publikacidok nagyobb részeghibai jelledi,
zenei tartalmakat kevésbé fogalmaz meg. A kompanééetutjaval, a

korszakban betdltdtt zenei jeléségével a SchmiereiOffenbach und



seine Zeit 2009) altal szerkesztett konyvon kivil DorffeldDie
musikalische Parodie bei Offenbach1954) utt6é jelenBsédi
megfeleben, csak a zenei parddia del kdzelit a komponista
tevékenységéhez.

A nagyopera rifajdhoz tartozdon CarlosésRomeo és Juliasetében
elsssorban idegen nyelivszakirodalomra tamaszkodtam. Gounaivével
kapcsolatban egyetlen nagyobb léle§zenulmany sziletett. Ez Huebner
(The Operas of Charles Gounodl990) koényve, amely analitikus
szempontbdl vizsgalja az operat. A Verdi irodalor@lyrehatébb magyar
nyelvii elemzéseként Budden Vérdi, 2007) monografiajat kell
megemliteni. Az opera keletkezéstorténetével kdptso legfontosabb
publikdciénak Gunther kutatomunkaja szamit, amitdiaszertacid is
felhasznal.

II. Forrasok
Az értekezésben tett megallapitasaimat, megfiggatet a nivek
irodalmi és torténelmi hatterével, hitelességévapdsolatban fontosnak
tartottam Anderle AdamSpanyolorszag torténet@002, Spanyol kiralyi
damak 2002), Geher Istvan (Shakespeare, 1998) és Blknklecell
(Shakespeard,963) publikacibibdl vett tényekkel is alatamaskta

Tekintettel az Offenbach-irodalom korlataira, dagtmom ezzel
foglalkozé pontjanak kidolgozasabAmngerolsteini nagyhercedrcimi mi

zongorakivonatara, a Babos Karoly ésoédsr Béla 1867-es budai

Népszinhazi bemutaté alkalméara készitett egyesetfik szdvegének
fordithsara és a sajat magam Aaltal készitett skéwgy forditdsara
tamaszkodtam. Befolyasoltak a dolgozat gondolatméeree Bozd Péter
(Offenbach operettjei 2010) altal Osszeallitott, a szigorlati vizsgam
felkészilését ébegity tanulasi segédlet, kézirat gyanant, valamint a
Muzsika folyGiratban megjelent cikkeD(phée a l'envers: Egy idézet a
francia zenés szinpadi hagyomany kontextusaba@10. oktober,
november).

Schiller Oramak 1980) draméjat nem elegénd Verdi: Don Carlos
cimi mu libretté egyetlen forrasaként megijeldini, ezémiarc Clémeur
(Eine neuentdeckte Quelle fur das Libretto von \&eibn Carlos,1977)
tollabdl szarmazo cikk tanulmanyozasa elengedlestetblt az igazsag
keresésében.

A fentebb megjeldlt monografiakon kivil atifajokkal, a ntivekkel
kapcsolatos tajekozodast a szakcikkek is segitefféle New Grove
Dictionary of Opera, Die Musik in Geschichte undg@éewart, Pipers
Enzyklopadie des Musiktheater8z operak zenei elemzéséhez az egykoru
magyar nyeli librettokat (Ormai Ferenc és Lanyi Viktor fordiddsn), a

korabeli zongorakivonatokat, partiturakat vetteapal.

lll. MGdszer
Az értekezés els fejezete a francia torténelmi nagyoperaiifayi

sajatossagainak, a masodik az operetifajn elézményeinek alapos



attekintésével egyfajta bevedként szolgal a disszertacibban elemzett
darabok targyalasahoz, amelyek sziiksédskera vizsgalt rivekben
megjele® mifaji jellegzetességek bemutatasahoz. A harom sdinpa
zenei elemzése a szakirodalmak tanulmanyozasavakiményeinek
felhasznaldsaval parhuzamosan haladt, de az ééwelatrehaladaséaval
differencialédott. Az alfejezetekben olyan vizsgiédlaszempontokat
probaltam keresni, amelyek véleményem szerint aatt adarabban a
legfontosabbak és legérdekesebbek, valamint azeliasanlito elemzés
eredményéhez elengedhetetlenek.

Verdi: Don Carlos cimi operdjat tipikus francia torténelmi
nagyoperaként tartjak szamon, ezért igyekeztemrezelkajatossagokra a
harmadik fejezetben rdmutatni, majd az operama-comiqueniifajara
jellemzobb vonasok szemszod#bvizsgéalni. Szikségesnek tartottam a
librettd forrdsaira is — az opera torténetének psattb megértése miatt —
bévebben kitérni.

Romeo és Julia témaja mind az irodalomban, mineérelzen nagyon
népszeil volt. A negyedik fejezet a kilénbéZeldolgozasokat, a librettd
és a drama kozotti kulonbségeket, valamint az tperdszeredl négy
szerelmi duett vizsgalatat helyezi a kzéppontba.

Az 6todik fejezetben Offenbach koranak parizsilsai életét mutatom
be. Ebben az itbzakban az intézményeket a privilégiumi rendszgr ol
mértékben szabalyozta, hogy a komponista koraiebgyhasos riveinek

sajatossagai éppen ennek koszotdlet Ezek a darabok olyan

jelentsédiek, amelyekbl megszilethettek az élklasszikus operettek,
koztik A gerolsteini nagyhercegn

A disszertacio zaro fejezete abbdl a szempontbébriidja 6ssze a
harom kilénb6& mifaju zenés szinpadi darabot, hogy az értekezéanelej
vizsgalt niifajok jellegzetességei hogyan jelennek meg egy kmasi
miifajhoz tartoz6 darab esetében.

IV. Eredmények

Személyes éhdoniivészi élményeim vezettek arra az elhatarozasra; hog
az operett és operatifajahoz tartozo irivek vizsgalataval, e két iifaj
kozotti  kapcsolattal mélyrehatobban foglalkozzaményl, hogy a
koztudatban az operett sz6 hallatanésisban aCsardaskirdlyd, a
Marica gréfrs, A vig 6zvegyél. Kalméan, Lehar, Strauss, Huszk#éwveait
egyertelniien besoroljuk az operettifiajaba. A 19. szazadban — amikor az
operett niifaja szlletett — korantsem volt ilyen egyszardarabok fifaji
kategorizaldsa. A fifaj ,klasszikus” képviséli mind zeneileg, mind
tartalmilag jelenisen kilénb6znek a mai értelemben hasznalt opetéttek
A kutatas célkiizése az volt, hogy feltarja és bebizonyitsa, hagy a
ertekezésben vizsgalt, és ma is jatszott darabdotkotul az eltér
funkcion és nifajon, a zenei formélas tekintetében nem vonhatiek
hatarvonalat. Mindkét fifaj a klasszikus zenei formamodelleket koveti.

Az operett befogadta az opera szo0l6it, duettjgyieeseit, korusait, amit



szellemes, dallamos zenével tdmaszt ala, az opstig felhasznalja az
elssdlegesen ampéra-comiqueniifajara jellems zeneszam-tipust és zenei
format. Gounod és Verdi imében megtalalhatd expozicio-ballada és
kupléforma ol illusztralja azt, hogy az operettifajara jellem#bb
vonasokkal a nagyopera-komponistai is sziveseh.élte

Mind a grand opéra mind az operett tifajahoz tartozé rivek a
koézelmult, vagy a jelen eseményeit dolgoztak fielelyekkel a hallgatésag
azonosulni tudott. Azonban a Kkét ufaj masképp kozelit a
megvalositashoz. Amig a toérténelmi nagyopera daitadm) az emelkedett
stilus, a patosz keril &@érbe, addig az operett ezt ganyolta. Offenbach
miiveiben a fanyar, szatirikus motivumok, a kiméletigmia, a nevetve
karikirozas keveredik a dallamossaggal. Koraven még magukon viselik
a szinhazi privilégiumi-rendszer kivanalmait, d@& gerolsteini
nagyhercegé zenei felépitése — a prézai részeket leszamitvarnagy
hasonlosagot mutat Verdi és Gounotvigivel, azzal a kilénbséggel, hogy
amihez meég tarsulnak az operai alluziok is.

Mddszerem annyiban tekintléetljszetinek, hogy az egy iiben
bemutatott, harom  kilonbéz mifaju darab  vizsgalataval,
0sszehasonlitasaval vontam le kovetkeztetéseket, pédbaltam
bebizonyitani, hogy a kétiifaj kozott a kezdetekben nem volt olyan nagy
kilénbség, mint manapsag.

V. Az értekezés targykorehez kapcsolodo tevékenysdgkumentacioja
Verdi: Alarcosbal — Amélia

2010. aprilis 18, 21, 24. Szegedi Nemzeti Szinhaz

karmester: Pal Tamas, Gyudi Sandor
Verdi-est

2010. marcius 29. Eger, Kapolna

Don Carlos: Erzsébet romanca (ll. felv.), Aida: &idriaja (1. felv.),

Alarcosbal: Amélia arigja (11, 11. felv.).
Zongoran kisért: Gabos Judit
Verdi-est

2005. szeptember 19. Eger, Kélvin-haz

Don Carlos: Erzsébet roméanca (ll. felv.), Aida: ai@riaja (1. felv.),

Aida — Amonasro duett (lll.felv.).

kozremikddott: S6lyom-Nagy Sandor, zongoran kisért: Podéamfa
Verdi-est

2001. augusztus 19.08zeg, Varszinhaz

Aida: Aida ariaja (I. felv.), Aida — Amonasro duéit. felv.),

Alarcosbél: Amélia arigja (Il felv.), Trubaddrebnora — Luna duett

(IV. felv.).

kozremikddott: Batki-Fazekas Zoltan, karmester: Toth Archan

kisért: Szombathelyi szimfénikus zenekar
Francia aria- és dalest

2007. janius 18. Eger, Kapolna

Gounod: Faust — Margit ékszerariaja

Zongoran kisért: Gabos Judit
Az operett nifajaban 270 éladasban szerepeltem primadonnaként 2001-
2008 kozott (Nemetorszag, Ausztria, Svajc, Danialldidia, Miskolci
Nemzeti Szinhaz, Békéscsabai Jokai Mor Szinhaa)aobi komponistak
muveiben:
Strauss: A ciganybaré - Szaffi, A denevér — Rosalinda.Lehar: A
mosoly orszaga — Lisa. Kadlman: Marica gréfné — Marica, A
csardaskirdlyné — Szilvia, A bajadér — Odette, A ciganyprimas —
Juliska. Abraham: Viktoria — Viktéria, Bal a Savoyban— Madeleine,
Tangolita.Dostal: A magyar menyeg# — Janka.



